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itet som fornyelse var dock aktningsvird och sikerligen
impulsgivande. Var det kanske si att mottagandet av
Non serviam 1945 i hogre grad klargjorde Firjesings cen-
trala position som vattendelare i Ekelofs lyriska utveck-
ling 4n recensenterna kunde se 1941 — av det enkla skilet
att man nu hade tillging till facit? Det vore frigor spin-
nande att belysa.

I de foljande kapitlen sitter Landgren fyra av sam-
lingens viktigaste dikter eller dikesviter i centrum: “Tag
och skriv”, ”Etyder”, "Melancholia” och "Eufori”. Varje
kapitel har en mingsidigt monografisk karaktir, med
belysningar frin olika hill. Ater kan man férundras hur
mycket Landgren kan fi ut av sin strukturanalytiska
metod i kombination med mer allminna tematiska och
historiska grepp. Tillvigagingssittet dr eklektiske i en
mycket positiv bemirkelse, dir méngfalden synes natur-
lig, utan inre motsigelser, och vittnar om att eklektiska
I8sningar ir en god vig att undvika fastlstheten i en
teoretisk dogmatism. Och &terigen bjuds man pa smak-
prov ur det hipnadsvickande rika, till synes outtomliga
Ekelof-materialet, som ger en fast férankring i ett histo-
riskt skeende. Trots sina strukturanalytiska utgings-
punkeer slipper Landgren inte greppet om den historis-
ka ram som omger de lyriska texterna i deras ursprungli-
ga lydelse.

Men polyedern da? Var kommer dess gita in, som sd
mystifierande suggereras av titeln? Jo, i nirldsningen av
"Melancholia”, som ju associerar till Diirers beromda
kopparstick, dtergivet p& bokens omslag. P4 denna bild
dterfinner man en manghdrning med en figur, som mdj-
ligen forestiller ete ansikte, en spegelbild av den melan-
koliskt grubblande huvudgestalten. Ekeldf skriver 1957
en tidningsartikel om Diirer och hans melankoliska ge-
nius, dir han siger sig sedan c:a 20 4r ha bilden p4 sitt
rum, och Landgren kan visa att noteringar i den litterira
kvarlatenskapen frin slutet av 1930-talet bekriftar att
Diirer bérjat uppta hans fantasi. Ddremot har dikten, av
vilken Landgren redovisar inte mindre 4n sex versioner i
sin analys, inte mycket gemensamt med kopparsticket,
och nigon polyeder finner man inte i dess landskap.
Diri ligger den gdtfullhet som lite 6versubtilt liggs in i
en dikt, som suggererar en ckfras utan att egentligen
vara det. Diktens innebord, heter det, “ir lika polyva-
lent, undflyende, gatfull som det i dikten onimnda an-
siktet — 4r det ett ansikee? — i polyederns fixeringsbild pa
Diirers kopparstick”. Forbluffande, suggestiva avhand-
lingstitlar tycks vara pA modet nu; vem minns inte Mats
Malms Minervas ipple i avhandlingen om den ildre go-
ticistiska litteratursynen?

Men gétfull dr Bengt Landgren minst av allt i sin
framstillning. Med sedvanlig klarhet och skirpa, och
vildiga fonder av lirdom, har han fortsatt att kartligga
det Ekelofska landskapet i Féirjesdng, samtidigt ytterst
lyhord for dikternas egen gétfullhet och diktarens enig-

matiska personlighet. Liksom tidigare, 4r det en indivi-
duellt uppfactad Ekeldf, inte en tidsbestimc signifikativ
dikeare, vi ser i det kopparstick han med forsiktiga
handrérelser mejslar fram, men i polyederns spegelyta
ser vi i denna studie ocks samtidens otydliga och tvek-
samma bild av diktaren framtona, som ett férbryllande
emblem &ver historiens skiftande virderingar.

Ingemar Algulin

Lars Burman, Zre fruar och en mamsell. Om C.J.L. Alm-
quists tidiga 1840-talsromaner (Almqviststudier 2). Gid-
lunds Férlag, Hedmora 1998 (254 s.).

Den pagiende utgivningen av Almqvists Samlade Verk,
en angeligen vetenskaplig insats, har for de energiska
utgivarna bl.a. inneburit nédvindigheten av en fordju-
pad orientering i sddana delar av hans verksamhet som
forskningen hittills funnit mindre intressant. Dit hor i
hég grad de sex romaner som under 1840-talet tillkom
som underhéllningslitteratur for en bredare bokhandels-
publik, foretridesvis en kvinnlig sidan. De forbigicks
diskret av den ildre generationen Almqvist-forskare
som menade att de vittnade om konstnirlige "férfall”.
Med undantag for en studie av Bertil Romberg (1975)
ver vissa berittartekniska grepp i samtliga sex romaner
och en analys av Johan Svedjedal (avh. 1987) av berittar-
strategier i Gabriéle Mimanso har senare decenniers
Almgvistuttolkare endast gjort mer marginella nerslag i
dessa romantexter.

Det ir dirfor vilkommet att Lars Burman, som haft
ansvaret for verk-seriens utgdvor av Amalia Hillner och
Tre fruar i Smdland, nu samlat sina forskningsron i en
bok dir han, efter en "Inledning”, i sex kapitel diskute-
rar dessa tvd romaner ur skilda aspekter. Koncentratio-
nen pd dessa enbart motiverar Burman med deras
ménga inbdrdes bersringspunkter, men till bilden hér
att han l6pande relaterar dem till Almqvists vriga verk-
samhet under 1840-talet, liksom till vissa andra delar av
forfattarskapet. Ett huvudsyfte f6r Burman 4r nimligen
att i polemik med de forskare som hivdat ett utveck-
lingsperspektiv i stillet understryka kontinuiteten i
Almqvists idévirld och de dirav betingade “konstanta
gestaltningarna” i hans litterira verk. Aven om varje ka-
pitel hos Burman utgr ett avrundat helt som, med hans
egna ord, “kan std for sig sjilv” (s 13), halls de olika stu-
dierna samman genom denna aterkommande grundtan-
ke.

Inriktad pd symboler och metaforer som 8ppnar
blicken for konstansen i forfattarskapet har Burman
lyckligt uppmirksammat Almqvists frekventa tematise-
ring av boken: boken som artistiskt raffinerat manu-
skript (herr Hugos drom i Hinden) eller som ordnande
estetisk princip (idén bakom Térnrosens bok-projek-



tet); betydelsen av olika former och format, av "piktur”
eller typsnitt, underrubriker och andra typografiska
grepp som blir led i Almqpvists berittarkonst. Men viki-
gare in sd: i t.ex. Amalia Hillner liknas gestalterna sjilva
ging pd ging vid backer. Den sanningsstrivande guver-
nanten Amalia fir forkroppsliga bdde boken skriven om
henne och den symbios mellan liv och konst som alltid
higrar for Almqvist. At bli sitt eget verk — diri ligger
alltsd diktarens strivan”, summerar Burman (s 38), och
han tangerar dirmed en birande id¢ inte bara i Alm-
qvists utan i hela den europeiska romantikens konst och
tankevirld (jfr min Almqvist-essi pd detta tema i / lir-
domens tridgird 1996, ss 109-125).

I en vidgad undersskning av symboliken i Amalia
Hillner etablerar Burman en givande lisart fér Alm-
qvists samtliga 40-talsromaner. Det ir friga om "en lit-
terdr strategi som Almqvist mer 4n en gdng sokee sig till
nir han ville férena den spinnande underhllningsro-
manens form med ett idealt-andligt innehall” (s 41),
dvs. den sakligt forankrade skildringen av verkligheten,
speglande Almqpvists reformatoriska engagemang i sam-
tida samhillsproblem, ir i sjilva verket genomsyrad av
en mystisk, utopisk-idealistisk virldsforklaring av Swe-
denborgs mirke. Burman ir kritisk mot forséken att se-
kularisera Almqvist och vill i Lars Bergquists efterfoljd
(1996) dterinsitta Swedenborg som det stora forblivande
tankeparadigmet for Almqvists virld, en virld dir min-
niskans hogsta strivan skall vara en paradisisk jordisk
existens helt genomstrdmmad av himmelsk kirlek. Ge-
nom en typiserad men samtidigt symbolisk minnisko-
gestaltning lyckades Almqvist ge dessa sina konstanta
idéer en kommersiellt siljbar form, understryker Bur-
man. Och dven om Almgqvist dirmed inte undgick viss
schablonisering av personerna, utesluter detta inte att
hans program fér individualiserad minniskoskildring
slér igenom. S t.ex. i nyanseringen av Amalia-gestalten:
4 ena sidan representant for rena idéer som kirlek, dygd
och sann kvinnlighet, & den andra sidan alls inte ointres-
serad av mer virldsliga ting sdsom erotiskt laddad par-
fymdoft.

Burman kartligger ocksd vissa andra i Almqvists
textvirld konstanta symbolkomplex som &terfinns i
Amalia Hillner (ring- och idelstens-, tridgirds- och
springbrunnsmetaforiken m.m.), men stérre slag slar
han enligt min mening i de avsnitt dir han fortjanstfulle
uppmirksammar de s3 l&ngt av analytikerna av hans be-
rittarkonst foga beaktade retoriska strategierna. Reto-
rikdiskussionen fors bl.a. i samband med de olika man-
lighetsideal som Burman urskiljer i Zre fruar i Sméland.
Det av Almqpvist foraktade officersidealet gisslas i den
standshogfirdige, ant-intellektuelle och mot kvinnan
patriarkaliskt nedldtande August von Mekeroth. For
den kyske men f6r romanens tre gifta fruar indd mirk-
lige attraktive Alexander Medenberg réder ett annat, ett
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antikt ideal. Burman relaterar romanen till den klassiska
litteraturen genom att forankra denna gestalt i Curtius
berdmda historia om virldserévraren Alexander den
stores filttdgsiventyr. Dennes namne Alexander
Medenberg gér likartat i spetsen for en erdvring, den i
romanen viktiga striden f&r en ny utopisk samhillsord-
ning.

Men det 4r hans viin och medhjilpare, den gladlynte
och modige pristsonen Goran Edling — ett tredje man-
lighetsideal — som i praktiken fir anféra det blodiga
men segerrika filttdget mot de révarbanditer vilka dvar
véldsdad i de smalindska skogarna. Och han ir det som
eldar de efterhand till kamp f6r det goda samhillet om-
vinda brottslingarna med en slagfiltsretorik som Bur-
man uppslagsrike knyter an till den antika historieskriv-
ningens filtherretal och den klassiska retorikens hivd-
vunna grepp och struktureringsgrunder. Burman har
tom. patriffac “mottexter” i ett par gravtal av J.O. Wal-
lin som exemplifierar svensk retorisk tradition. P4 basis
av en frestelsescen for denne smélindske St. Goran vill
Burman dven férsiktigtvis, nistan urskuldande, gora en
jimforelse med Jesus (s 122). Hir menar jag att han kun-
nat avlyssna fler signaler i texten for att ta ut svingarna i
Kristus-analogin. Som framgingsrik omvindare av syn-
dare, till sist omgiven av det signifikativa tolv-talet trog-
na rdvar-"apostlar” i skapandet av det utopiska riket,
genom sina l5ften att icke vergiva ndgon av dem, m.fl.
frin evangelierna igenkidnnbara retoriska och gestiska
tecken, blir Géran — som s& ménga andra positiva figu-
rer i Almqvists textvirld — tydligt profilerad efter ett
Kristus-monster.

Almgqvist som briljant retorisk strateg i sina texter
dterkommer Burman till i en vil genomford undersok-
ning av den epistolira diskursen i savil Amalia Hillner
som hans Svensk spréklira. Genom att anknyta till mo-
derna brev-teoriers syn pd kvinnligt skrivande proble-
matiserar han (l&ngt mer 4n tidigare analytiker av den
almqpvistska preferensen fér brevformen) funktionen av
det kvinnliga idiom som Almgqvist s lysande behirskar.
Han stiller dirvid bl.a. frigan om Almqvist genom fa-
vorisering av den s.k. kvinnliga stilen “usurperar den
kvinnliga rosten, hidnvisar kvinnan till en kénsbunden
roll och genom sin starka stimma vill tysta det autentis-
ka”, eller om han dirmed vill visa att han “sympatiserar
och identifierar sig med kvinnan” (s 177). Nir Burman —
forvisso chockerande for supportrar av forestillningen
om Almqyvist som “feminist” — menar att svaret miste
bli ett ’ja” p& béda frigorna, alltsd ocksd den forsta, ir
detta endast ett led i drivande av den tes som I6per som
en allt djupare plojd fira genom de sex kapitlen: “en
delvis ny bild av Almqyvists kvinnouppfattning” (s 14).
Innovationen innebir enligt Burman foljande. Visserli-
gen accepterar Almgqvist kvinnlig sjilvstindighet och
frihet samt erkdnner i princip jimstilldhet mellan ké-
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nen, men "hans dyrkan av kvinnligheten forblir roman-
tisk” (s 135), dvs. han foretrider en sirarts-ideologi i
konstinkandet, och idéerna om en idealistisk konskir-
lek samt om “kvinnan som férbindelseldnk till det gu-
domliga” (s 197) fortsdtter att vara centrala i hans kvin-
nosyn ocksa efter Det gédr an.

Dirmed anser sig Burman korrigera den i hans 6gon
allefor “enhetliga” bild som Karin Westman Berg, den
forskare han explicit vinder sig mot, skapade i sin av-
handling C.J.L. Abmquvists kvinnouppfattning 1962 (iven
i senare essder). Forvisso radikaliserade Westman Berg i
denna pionjirinsats Almqvists utveckling och insatser
“som feminist”, “som konsrollsreformator”, och det har
efterhand kiints motiverat att diskutera det rimliga i att
applicera moderna feministiska teorier pd Almqvists ca
ett och ett halvt sekel gamla asikter och dirmed utropa
dem som s& "moderna”. Burman 6ppnar for berittigade
ifrdgasittanden och nyanseringar genom att mobilisera
textstillen som omvittnar viss svaghet for en patriarkal
ordning med kvinnan i rollen som mannens himmelska
inspirationskilla.

Anda tycks det mig som om Burman till dels slir in
oppna dérrar i den mot Westman Berg polemiska lanse-
ringen av en egen “ny” bild. For det forsta var det inte
romanerna utan den sambhillsradikala journalistiken
som hon fokuserade for Almqyists utveckling efter Der
gir an. Och for det andra poingterade faktiskt redan
hon denna dubbelsyn p4 kvinnan i Almqvists fiktiva 40-
talstexter. For att ta ett par citat frin hennes avhandling:
trots dnskan om jimstilldhet mellan kénen och trots
uppgérelsen i Der gir an med romantikens ensidighet i
synen pd kvinnan, férsokte han ind4 fora vissa funda-
mentala romantiska virden vidare sidana som kirleks-
uppfattningen, beundran, ja, dyrkan av kvinnan som
kinslovarelse” (s 305, 292); "Personligen drogs nog Alm-
qvist till den romantiska kvinnotypen — dven sedan han
skapat Sara Videbeck” (s 288).

For det tredje kan denna komplicerade frigestillning
knappast diskuteras pd ett tillfredsstillande sitt utan att
Friedrich Schlegel och dennes epokgorande roman Lu-
cinde tas med i rikningen. Detta verk frin sekelskiftet —
som Westman Berg anknyter till men som, liksom &.h.
dess forfattare, lyser med sin frinvaro hos Burman —
blev for mycket léng tid framéver paradigmatiske for
skildringar av en revolutionerad “romantisk” kvinno-
och kirleksuppfattning. I den romantiska kirleken
skulle enligt Schlegel rida enhet mellan det kroppsliga
och det sjilsliga, mellan det manliga och det kvinnliga,
dvs. ett sant (inte nédvindigtvis av dktenskap legitime-
rat) forhillande mellan tv4 ilskande byggde pa att den
sexuella hingivelsen fordjupade den andliga gemenska-
pen, och omvint. Forverkligandet av detta hade i sin tur
till forutsicening ace kvinnan inte reducerades till kéns-
varelse utan respekterades som en sjilvstindig minniska

och frite fick utveckla sin personlighet som en sddan.
Detta ideal, som Lucinde-gestalten skulle representera,
inkluderade emellertid dven mer traditionellt “kvinnli-
ga” egenskaper som naturlighet, mhet och sjilfullhet,
och dirmed f6ll i viss man Schlegel, som Westman Berg
framhaller, “tillbaka pa den kvinnouppfattning som han
bekimpade” (avh. s 70). Sak samma giller onekligen
den Almgqyist som 4 ena sidan hyste djup respeke for
kvinnan som minniska och tillerkinde henne samma
ekonomiska och sociala rittigheter som mannen, men
som 4 andra sidan inte kunde gora sig helt urarva det
synsitt dir grunden f6r kvinnan férblev hennes “kvinn-
lighet”. Som for Friedrich Schlegel, s& ock fér C.J.L.
Almqpvist — i detta som i s4 ménga andra avseenden!

I 6vrigt instimmer man girna med Burman i de ofta
skarpsinniga iakttagelser som han gér vid lisningen av
sina tvi romantexter, diri inkluderat den relation mel-
lan kombattanterna Fredrika Bremer och Almgvist som
han utreder i ett eget kapitel. Burman formulerar sig
distinkt och argumenterar vil och intressevickande, och
han 6vertygar om att det 4r dags att omvirdera Alm-
qvists 40-talsromaner som verk skapade av en synnerli-
gen medveten konstnir och inte bara som besvirande
omfingsrika resultat av en ekonomiske utsatt forfaccares
médor att tinja ut sitt stoff for vinnande av allt stdrre
honorar. Almqpyist férblev livet igenom besatt av en li-
delse for styrande form, och det 4r ddrfor anledning for
forskningen att g vidare i en diskussion av hur helheten
strukturerats i dessa 40-talsromaner.

For egen del finner jag det fruktbart att relatera den
“storform”, som Almqvist favoriserar for sin smittande
fabuleringsglidje och sensuella bildmedvetenhet, dill
den av Pixerécourt frin borjan skapade melodram-gen-
ren, vilken hela férra delen av 1800-talet gav det populi-
raste monstret f6r underhdllning bade i dramat och i ro-
manen. Fredrik Béok pekade redan 1916 pé sidana mo-
tiv och teman hos den tyske underhéllningsforfactaren
Kotzebue (m.fl.), vilka 4terfinns i Almqvists 40-talsro-
maner, men en mer fordjupad undersékning av évergri-
pande strukturer och strategier i Almqyvists texter kan
ske genom anknytning till senare decenniers livliga me-
lodramforskning, dir framfér allt Peter Brooks perspek-
tivrika bok 7he Melodramatic Imagination (1976, 1985)
dberopas om auktoritativ framstillning.

Vad Brooks och andra melodramforskare framhaller
som genrens karakteristika stimmer in pd Almqvists
narrativa dramaturgi: inom ramen for en realistisk var-
dagskontext en komplicerande uppbyggnad av intrigen
genom parallellhandlingar, kontrastspel mellan onda
och goda krafter, dvs. uppgorelse mellan boven och
hjilten, dessa klart identifierade antagonister som kon-
fronteras i jakten pd ”sanningen”, avsldjandet av den
konspiratoriske boven; spinningsstegring genom ovin-
tade vindningar och 6verraskningsmoment, dll vilka



hor igenkidnningsscenerna, “fyndet” av en forut okind
fader, 6.h. en hdg frekvens av forlorade och &terfunna
fordldrar och barn ("blodets rést” som till sist organise-
rar handlingen); viss stereotypiserad minniskoteckning
genom att gestalterna skall personifiera moraliska egen-
skaper och dirmed saknar psykologiskt djup, gestalter
ocksd priglade av mystisk hirkomst, av rollspel, for-
klidnader och forstillda identiteter; spektakulira ex-
pressiva effekter sisom yviga gester och hégtravande re-
torik, 6.h. den till ’det melodramatiska” hérande teatra-
la impulsen till "acting-out”; fastnaglandet av att brott
aldrig l6nar sig utan det goda segrar, manifesterat i det
alltid lyckliga slutet dir motsittningarna utslitas och
den sociala ordningen 4r "renad”.

En omlisning av t.ex. Amalia Hillner och Tre fruar i
Smiland visar hur ”the melodramatic imagination” ge-
nomsitter Almqyists berittande (tom. hans himmelska
sanktionering av bigami/polygami i dessa tvd romaner
iterfinns i t.ex. Pixerécourts dven pa Arsenalsteatern i
Stockholm i seklets bérjan flitigt spelade pjis Tvd miin-
ners hustru). Melodramforskarna framhéller att det var
from. 1830 som forfattare med mer komplexa melodra-
matiska ambitioner — Balzac, Dumas, Hugo, Dickens
m.fl. — fann sitt bdsta medium i romanen, och nu en ge-
nom sofistikerade moraliska stillningstaganden, sam-
hillskritiska tendenser och estetiska virderingar mer
“forfinad” melodramvariant. S3 kunde ocksd Almqpvist,
som jag ser det, med sin av bade religiés mysticism och
samhillsreformatorisk utopism genomsyrade tanke-
virld ”féridla” melodramgenrens givna underhallnings-
matriser.

Hur som helst: det tycks glidjande nog &tersté en del
att bita i for Almqpvistforskarna — ocksa efter Lars Bur-
mans tinkvirda insatser.

Ulla-Britta Lagerroth

Boel Westin, Strindberg, sagan och skriften. Symposion,
Stockholm/Stehag 1998 (310 s).

Det gér si gott att hora gamla sagor, sade han; det ir
som en vila att fi sjunka ner i de bista minnena frén
den tid d4 man var ett litet djur och ilskade det onytti-
ga, det orimliga, det meningslésa.

Ur [ havsbandet

Synen pa Strindberg som nydanande forfattare har
pendlat mellan de realistiska verken — med bérjan i ro-
manen Réda rummet frin 1879 — och den dramatiska
dréomspels- och kammarspelsproduktionen efter Infer-
nokrisen. Diremot innefattar yrterst sillan vér gingse
Strindbergsbild hans forsok i sagogenren trots att han
rérde sig pd detta omrade under hela sitt forfattarliv. Nu
har det kommit en studie, Boel Westins Strindberg, sa-

Ovriga recensioner - 229

gan och skriften (Symposion 1998, 310 s), som vill ge en
ny bild av Strindberg just genom att belysa den betydel-
se som sagan och folkdiktningen haft i hans forfactar-
skap. Resultatet har blivit en fingslande och intringan-
de diskussion av Strindbergs livslinga intresse for sago-
skildringen sddant detta limnat spér efter sig i mycket
av hans dikening, alltifrén det tidiga sagospelet Lycko-
Pers resa (1882) till prosasamlingen Sagor (1903) och fee-
riet Svanevit (190r1).

Férutom explicita forsok i sagogenren limnade
Strindberg enligt Boel Westin efter sig en rad “sagosplit-
ter” (efter Volker KlotzZ term Mirchensplitter) i sina
verk, dvs referenser, allusioner och citat frin sagor som
kan dyka upp i s& skilda sammanhang som i Giftas-no-
vellerna, romanen I havsbandet eller dramat Dédsdan-
sen. Sagosplittret ger en speciell dynamik &t den strind-
bergska texten och bidrar till att legitimera de kinsloo-
verdrifter som ofta utmirker Strindbergs skildringar ge-
nom att associera dem till sagans arketypiska, vildsam-
ma och dndock oskyldiga sfir. Precis som Bruno Bettel-
heim pévisat folksagans kamouflerade sexualdrift pekar
Westin p& den urkraft och det primitivistiska begir som
den strindbergska skriftens sagosplitter hirbirgerar.

Det 4r ett stort mne som Boel Westin gett sig i kast
med, inte bara med tanke pa Strindbergs omfattande
produktion utan framfér allt pd grund av sjilva sagobe-
greppets komplexitet, som kan innefatta allt frén munt-
liga folksagor till moderna konstsagor och episka fanta-
sy-berittelser. Dessutom tycks Strindberg sjilv ibland
ha forhallic sig ganska ambivalent infér tanken att sago-
genren skulle ha nigot att ge en modern forfactare.
Westin citerar t ex ett brev till Birger Mérner frén 1894 i
vilket Strindberg foraktfullt uttalar sig om sagans bris-
tande relevans for nutidens sjilsskildrare — ”folkvisedik-
tare nu ir epigoneri och liebhaberi. [...] Hvad ha vi
med Novalis och Tieck att géra noch einmal! Och brs-
derna Grimms sagor? Fy fan!” (cit. Westin, s. 15).

Detta citat till trots hivdar Boel Westin mycket tyd-
ligt att sagan for Strindberg bibehéll en stark stillning,
dels i dess fylogenetiska bemirkelse som en metaforisk
forbindelselink till barnets psyke och till barndomen,
dels som intertextuell referensram dir det stace forfacta-
ren fritt act “hugga till bdde husbehov och avyttring”
(8§ 50:296; cit. Westin, s. 54). Westin gor punktnedslag
i Strindbergs texter for att undersdka deras narrativa
sliktskap med sagans berittande, en relation som inne-
bir en poetisering av den traditionella och hére stilisera-
de sagoformen till levande litteratur. Boel Westins me-
tod blir ytrerligare ett led i den strindbergsforskning
som 1 var tid lagt sig vinn om att betona den estetiska
sidan av Strindbergs forfattarskap utan direkta samband
med det biografiska underlaget. Att nirma sig Strind-
bergs verk via en sagans metamorfos i forfattarskriften
4r ocksd ett sidtt act g& forbi den privata sfiren in i de ar-



